MONTAJE DIGITAL:

En primer lugar queremos agradecer tu interés por nuestro centro de estudios, por lo que confiamos que esta
informacién te sea de gran ayuda. A contfinuacion procedemos a facilitarte la informacién relacionada con la
formacion en Montaje Digital.

DURACION:
2 anos lectivos.

REQUISITOS:
Mayoria de edad. La formacién se inicia desde nivel elemental. No exigimos estudios o experiencia previa.

PRUEBAS DE ACCESO:
NO HAY.

FECHAS CURSO:

- Inicio clases: lunes 15 de octubre de 2007

- Fin clases: viernes 13 de junio 2008

Previo inicio del curso, se llevard a cabo unareunion de presentacion. Podrds consulta la fecha en nuestra web:
www.uacebcn.com

HORARIOS: LAS CLASES SE IMPARTEN DE LUNES A VIERNES. A elegir:
De manana: de 11:00 a 13:00 horas.
De tarde-noche: de.20:00 a 22:00 horas.

Ensayos fuera del horario lectivo. La escuela permanece a disposicidon del alumnado de lunes a domingo. Por lo que
estdn a vuestra disposicidn las aulas, para prdcticas, para ensayar, para reunirse, para trabajos, para editar, para
visualizar peliculas, etc. Para reserva de salas se ha de comunicar previamente en Secretaria. Se entiende que, durante
las horas lectivas, parte de las aulas estdn ocupadas. No se cobra por el uso de las aulas.

TiTULO:
De cardcter Propio-privado.

PERIODO DE INSCRIPCION:

Para formalizar tu inscripcién lo puedes hacer durante todo el ano, teniendo en cuenta la fecha limite para las
inscripciones. Notables descuentos al formalizar tu inscripcion antes del 31 de julio.

Las plazas son limitadas a 15 alumnos por turno.

FECHA LIMITE PARA LAS INSCRIPCIONES:
5 de OCTUBRE 2007. Se entiende como inscripto, una vez abonado el importe de la matricula.

.COMO REALIZAR LA INSCRIPCION?
a) En secretaria en horario de 10:30 a 14:00 6 de 16:00 a 20:00 horas.- Gran Via de les Corts Catalanes n° 580 entlo. 3°
BARCELONA 08011. Mes de agosto cerrado. Durante este mes el contacto via mail seguird disponible.

b) A través de correo electronico solicitando formulario de Inscripcion y datos bancarios. info@uacebarcelona.com

BECAS:

En la UACE Barcelona disponemos de un sistema de becas que va en funcion de los resultados obtenidos en cada
curso. Es decir, las tres mejores notas de cada formacién, al acabar primer. curso, la primera obtendrd un 30 % de
descuento en el pago del segundo ano. La segunda mejor nota obtiene un 20 %, y'la tercera una 10 %. Se sigue el
mismo proceso para las formaciones que duran tres anos.

PRACTICAS:

El objetivo es que el alumno adquiera el domino técnico y artistico de los programas-AVID EXPRESS, PRO TOOLS vy FINAL
CUT para la edicion de cualquier tipo de material, ficcidon, documental, video clip; etc. Como préctica el alumno
deberd realizar el montaje de un cortometraje de los llevados a cabo dentro del marco de las actividades de la
escuela. El segundo ano tendrd la posibilidad de trabajar en la edicién del largometraje que los alumnos de 3° de
Direccidn, 3° de Fotografia Cinematogrdfica y 2° de Produccion llevardn a cabo.

DOCUMENTACION IMPRESCINDIBLE:
= 2fotos camné.
. 1 fotocopia del DNI, NIE o pasaporte.
= CV oredaccién de presentacion.
" Para pagos domiciliados, adjuntar fotocopia libreta bancaria donde aparezca nUmero de cuenta.
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MONTAJE DIGITAL:

El objetivo principal de la cdtedra de Montaje DIGITAL es el de formar a sus alumnos, no sélo a nivel teérico adquiriendo
los conocimientos histéricos tanto del cine como del propio montaje, el lenguaje cinematogrdfico, si no también a nivel
practico, con una experiencia amplia en todo tipo de productos audiovisuales: ficcidn, videoclips, spots publicitarios,
etc.

Durante toda la formacién el estudiante de Montaje no solamente serd formado en las técnicas de montaje y los
principales programas profesionales de edicién, FINAL CUT PRO, AVID EXPRESS, PRO TOOLS con el objetivo de desarrollar
su propia sensibilidad, sino que también podrd realizar sus propios proyectos de corto y mediometrajes puesto que a la
vez de ser formado como montador profesional también lo es como realizador cinematogréfico, con todo lo que esta
formacion comprende, es decir, que es también formado en materias como Producciédn, Historia del Cine, Direccién de
Actores, Sonido Directo, Postproduccion de Sonido, Direccion Artistica, Andlisis de Estética Cinematogrdfica, etc.
(Solicitar contenido académico)

Puesto que son los alumnos de Montaje los que se encargaran del montaje de los proyectos del resto de formaciones,
Direccién Cinematogrdfica, Direccién Publicitaria, Direccién Documental, el desarrollo del frabajo de éstos se llevard a
cabo en estrecha colaboracién con dichas formaciones. El objetivo es multiplicar las practicas de montaje y aprender,
por parte de los futuros directores, a transmitir al montador la idea que él tiene del montaje de su pelicula, y por parte
de los alumnos de montaje, aprender a concretizar la idea del director y con una mirada creativa ser capaces de
proponer soluciones o alternativas a los proyectos.

Es importante mencionar que el o los alumnos con mayor experiencia serdn los seleccionados para el montaje del
largometraje que rueda cada ano nuestro Centro.

PARA LA OBTENCION DEL DIPLOMA EN LANFORMACION DE MONTAJE DIGITAL ES
OBLIGATORIO, -AL FINALIZAR LOS DOS ANOS DE FORMACION, HABER CURSADO LAS
SIGUIENTES ASIGNATURAS:

Lengudije Cinematogrdfico Iy Il

Historia del Cine | y I

Direccién de Actores |y I

Andlisis y Estética del Cine |y Il (para el turno de mananal)
o Cine y Cultura contempordnea | y (- para el turno de noche)
. Montaje Ly I, Iy IV

=  Sonido Directo Cinematografico Iy i

=  Direccién Arfistica |

= Postproduccién de Sonido |

ESTRUCTURA DE [A FORMACION:
1° ANO

1r. SEMESTRE (una asignatura por dia)
Lenguadje Cinematogrdfico y Audiovisual |
Montaje Digital |

Direccién de Actores |

Historia del Cine |

Montaje Digital |

PRACTICA:
Antes de finalizar el primer semestre los alumnos de MONTAJE participardn en un cortometraje en grupo (los
alumnos de cada clase son divididos en varios grupos para su primerd experiencia en rodaje, apoyados por
los profesores de: Direccion cinematogrdfica, Laboratorio de Cdmara, Fotografia, y Sonido). De esta forma
adquirirdn los conocimientos necesarios para la posterior realizacién de un corto o mediometraje individual
antes de finalizar el segundo semestre del primer ano de forma voluntaria.

2° SEMESTRE (una asignatura por dia)
Lenguaje Cinematogrdfico |l

Montaje Digital Il

Direccién de Actores lI

Historia del Cine |l

Montaje Digital Il

PRACTICA: RODAJE DE UN CORTOMETRAJE INDIVIDUAL Y VOLUNTARIO

La asignatura de Montaje Digital se impartird dos dias a la semana
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2° ANO

1r. SEMESTRE (una asignatura por dia)

Andlisis y Estética del Cine | (para el turno de mainana)

o Cine y Cultura contempordnea | (para el turno de noche)
Montaje Digital Il

Sonido Directo Cinematogrdfico |

Direccién Artistica |

Montaje Digital Il

2° SEMESTRE (una asignatura por dia)

Andlisis y Estética del Cine Il (para el turno de manana)

o Cine y Cultura contempordnea Il (para el turno de noche)
Montaje Digital IV

Sonido Directo Cinematogrdfico |l

Postproduccién de Sonido |

Montaje Digital IV

La asignatura de Montaje Digital se impartird dos dias a la semana

Durante el segundo aio el alumno de Montaje podrd.realizar los cortometrajes que se sienta capacitado
de rodar sin limite de cantidad.

El'alumno de montaje podrd montarlos cortos y mediometrajes de sus companeros de Direccion sin limite
de cantidad.

Podrdn participar, también, en el rodaje del Largometraje que realizan los alumnos de tercer ano de
Direccion Cinematogrdfica, tercero de Direccion de Fotografia y segundo ano de Produccién.

Los alumnos mads avanzados en el montaje tendran la posibilidad de participar en el montaje dicho
largometraje.

ENTREGA DE DIPLOMA

INFORMACION COMPLEMENTARIA 07/08

INICIO DEL CURSO:
®» LUNES 15 de octubre 2007
®» Fecha limite inscripciones 05 de octubre.

HORARIOS (O eSCOger) en'l're: NOTA: En funcion de la asignatura, existe parte
De |UneS a Viernes de -l -l OO a -l 300 h practica que se llevara a cabo fuera del horario

lectivo. El alumno podra decidir cuando realizarla

De lunes a viernes de 20:00 a 22:00 h dependiendo de su disponibilidad horaria.

DOCUMENTACION NECESARIA PARA LA INSCRIPCION:
2 FOTOGRAFIAS TAMANO CARNE.
» |1 FOTOCOPIA DEL DNI, NIE 0 PASAPORTE.
» CV O REDACCION DE PRESENTACION.
* PARA PAGOS DOMICILIADOS, ADJUNTAR FOTOCOPIA LIBRETA BANCARIO
DONDE APAREZCA NUMERO DE CUENTA.
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PRECIOS: DEPENDIENDO DE LA FECHA DE INSCRIPCION

IMPORTANTE: EL PAGO DE LAS MENSUALIDADES SE REALIZA ENTRE EL 1 Y €EL 5 DE

CADA MES.
Inscripciones hasta el 31 julio

Inscripciones desde 1 agosto a 5 octubre

OPCION 1  PAGO UNICO 3627 €

OPCION 1

PAGO UNICO 3813 €

3900 € - 7 % DESCUENTO
PRECIO FINAL 3627 €

4100 € - 7 % DESCUENTO
PRECIO FINAL 3813 €

OPCION 2 PRECIO TOTAL 3900 € OPCION 2 PRECIO TOTAL 4100 €
MATRICULA 900,00 €| |[ MATRICULA 900,00 €
1° pago DICIEMBRE 1.500,00€ | | 1° pago DICIEMBRE  1.600,00 €
2° pago FEBRERO 1.050,00 €| | 2° pago FEBRERO 1.120,00 €
3° pago ABRIL 450,00 € | 3° pago ABRIL 480,00 €
3.900,00 € 4.100,00 €
OPCION 3. PRECIO TOTAL 3900 € QPCION 3 PRECIO TOTAL 4100 €
MATRICULA 600,00 €| [ MATRICULA 600,00 €
1° pago DICIEMBRE 1.650,00 €| | 1° pago DICIEMBRE  1.750,00 €
2° pago FEBRERO 1.155,00 €| | 2° pago FEBRERO 1.225,00 €
3° pago ABRIL 495,00 €] | 3° pago ABRIL 525,00 €
3.900,00€ 4.100,00 €
OPCION 4 ' PRECIO TOTAL 3900 € OPCION 4 PRECIO TOTAL 4100 €
MATRICULA 900,00 €| | MATRICULA 900,00 €
1° pago NOVIEMBRE 375,00 €| [ 1° pago NOVIEMBRE 400,00 €
2° pago DICIEMBRE 375,00 €| [2° pago DICIEMBRE 400,00 €
3° pago ENERO 375,00 €| | 3° pago ENERO 400,00 €
4° pago FEBRERO 375,00 €| | 4° pago FEBRERO 400,00 €
5° pago MARZO 375,00 €| | 9° pago MARZO 400,00 €
6° pago ABRIL 375,00 €| | 6° pago ABRIL 400,00 €
7° pago MAYO 375,00 €| | 7° pago MAYO 400,00 €
8° pago JUNIO 375,00 €| | 8° pago JUNIO 400,00 €
3.900,00€ 4.100,00€
OPCION5 PRECIO TOTAL 3900 € OPCION 5 PRECIO TOTAL 4100 €
MATRICULA 600,00 €| | MATRICULA 600,00 €
1° pago NOVIEMBRE 412,50 €| [ 1° pago NOVIEMBRE 437,50 €
2° pago DICIEMBRE 412,50 €| | 2° pago DICIEMBRE 437,50 €
3° pago ENERO 412,50 € | 3° pago ENERO 437,50 €
4° pago FEBRERO 412,50 €| | 4° pago FEBRERO 437,50 €
5° pago MARZO 412,50 € | 5° pago MARZO 437,50 €
6° pago ABRIL 412,50 € | 6° pago ABRIL 437,50 €
7° pago MAYO 412,50 €| | 7° pago MAYO 437,50 €
8° pago JUNIO 412,50 €| | 8° pago JUNIO 437,50 €
3.900,00€ 4.100,00€
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CONTENIDO TEORICO PRACTICO POR ASIGNATURA:

PRIMER ANO

LENGUAJE CINEMATOGRAFICO Y AUDIOVISUAL I y I

(Profesor: Luis Lopez)

En el cine y en el audiovisual existe un lenguaje comun que debe ser adquirido y dominado por todo aquél que desee
ser un profesional del medio cinematogrdfico, ya sea como director, guionista, actor, productor, etc. Si descartamos,
provisionalmente, el cine experimental y nos abocamos a ese 99,9% del cine que se proyecta en las salas de cine y en
la televisidon, podemos concluir que este cine estd compuesto por un nUmero determinado de tipos de planos. Lo que
diferencia a los directores es la manera de conjugarlos. De ahi la denominacién de “lenguaje cinematogrdfico”. Como
toda prdctica de un lenguaje, segun la conjugacion, puede dar un cineasta o un poeta, y aunque nuestro objetivo es
el de hacer de vosofros directores de cine, no dejaremos por tanto delado la poesia cinematogrdéfica.

El curso propone establecer las bases comunes que hemos denominado “Lenguaje Cinematogrdfico y Audiovisual” y
consistentes en una primera etapa en la clasificacién y definicion de cada término utilizado en estos campos, se debe
conocer el potencial simbdlico que la mayoria de ellos conllevan, ya sea latente o manifiesto para su correcta
utilizacién. Una vez asentados estos conocimientos simplemente se tienen que poner en préctica.

Por esto la ensenanza propuesta debe tener una vertiente tedrica y otra prdctica. Por ello proponemos que sean
abordados cada uno de los términos o denominaciones-que formen parte de este “lenguaje cinematogrdfico y
audiovisual" reagrupdndolos por temas mds o menos comunes.

La evaluacién del curso serd enbase a un examen tedrico y a las prdcticas. Se tomard en consideracién la asistencia,
la participacion en clase y el cortometraje realizado.

Desarrollaremos los siguientes términos segun 3 criterios:
1r CRITERIO
a) De manera tedrica, definir de manera concreta el término en cuestion utilizado en el dmbito del cine o del
audiovisual.
b) Saber distinguir el potencial simbdlico que conllevan.
c) Su parentesco con la visién humana.
d) En qué forma refuerzan el tejido de la narracion y cudl es la percepcion que el recibe.
e) Cbébmo pueden acompanar la psicologia de los personajes.

2° CRITERIO
A través de peliculas bien determinadas nuestro objetivo es el de:
a) Identificar el plano o movimiento de cdmara que estd siendo proyectado.
b) “Tratar de identificar” las intenciones del director.
c) Sobre la base de ejemplos concretos extraidos de spots publicitarios, peliculas o documentales, como objetivo
tenemos, el de definir el simbolismo del plano o el movimiento en cuestién.
d) Andlizar la influencia que tienen sobre la historia que nos estdn mostrando.
e) En el caso del cine, si favorece la interpretacion de los actores

3r CRITERIO
La readlizacién de los tipos de planos o movimientos de cdmara que se presten a ser rodados con el objetivo de retener
cada término (denominacién o expresion) utilizado en el campo del cine y del audiovisual.
Segun la finalidad o el posible cardcter comun, reagruparemos los términos por temas que serdn abordados de
manera conjunta.

TEORIA
Desde el punto de vista cinematogrdfico y audiovisual se tratardn los siguientes temas:

Tema I: Organizacién del Espacio Ci"emqiogréfico Tema II: Los Contenidos o Composiciones en el Encuadre
1) Laleyde 180 grados “pasaje de la linea” 1) Encuadre

o “salto de eje”. 2) Toma
2)  Laleyde 30 grados. 3) Plano, en relacion con el guidn
3)  Campoy contra campo con uno, dos, fres 4)  Plano, con relacién a la profundidad de campo

© mas personajes. 5)  Primerisimo primer plano (P.P.P) o plano de detalle

6)  Primer plano

7)  Plano medio corto (P.M.C)
8) Plano medio (P.M)

9)  Plano medio largo (P.M.L)
10) Plano % o “Americano” (P.A)
11) Plano general o plano entero (P.G)
12) Plano de conjunto (P.C)

13) Gran plano general (G.P.G)
14) Plano secuencia

15) Secuencia

16) Profundidad de campo

17) Saliday entrada de campo.
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Tema lll: Puntos de Vista
1) Picado
2)  Contra - picado

1)
2)

Tema IV: Encuadres

1) Subjetivo

2) Objetivo

3)  Subjetivo mévil

4)  Cdmara subjetiva

5) Travelling subjetivo

6) Campo confra campo subjetivo y objetivo

3)
4)
5)

1)
2)
3)

1)

Tema V: Organizacién del Tiempo y Efectos
1) Inserto

2) Plano de corte

3) Elipsis espacio temporal

4) Barrido

5)  Sobre impresion

6) “Efectos Kulechov”
7)  “Jump-Cut”

8) ‘“Head-On"

9)  “Tail Away”

10) “Flash-Back”

11) “Cut-Back”

12) “Flash-Forward”

13} “Cut-Forward

2)
3)
4)
5)
6)

Tema X: Movimientos de mdaquinas

Travelling adelante
Travelling atrds
Travelling lateral
Panordmicas
Trayectorias
Movimientos de camara
Narrativas
Decorativas
Diegéticos
Clasificacion de panoramicas
Descriptivas
De acompanamiento
Conjuntivas
Subjetivas
Alternadas
De unién narrativa

1)
2)
3)
4)
5)
6)

Tema Xl: Formatos

Velocidad de grabacién
16mm vy sus ventajas
Super 16mm y sus ventajas
35mm y sus ventajas
Video Analdgico

Video Digitall

Tema VI: Visidon Psicolégica

1) Movimiento en el espacio
cinematogrdfico

2)  Movimiento en el espacio teatral

3)  Visidn psicoldgica

4) El corte o “decupage” andalitico

5)  Persistencia retiniana

6) Contenido latente

7)  Contenido manifiesto

1)
2)

Tema XIl: Cambio del espacio en un mismo
plano

Sin modificar el encuadre

Con modificacién del encuadre
a) Plano fijo
b) Plano en movimiento

Tema VII: Sonido

1) Directo

2) En estudio

3) Para copia internacional
4) El doblaje

Tema XIIl: Raccord

En el dngulo
En el movimiento
Rodaje de un movimiento de actor que
se sitUa entre dos planos sucesivos
Montaje de un movimiento de actor que
se sitUa entre dos planos sucesivos
a) El equilibrio
b) Lacondensacion o comprension
c) La elipsis enla contracciéon

Tema VIi:
1) Reportaje
2)  Documental

1)
2)

Tema IX: Guién
1) Literario
2) Técnico

3)
4)
5)

11)

Tema XIV: Montaje

Contractado
Paralelo
Simbdlico
Leitmotiv
Abstracto
Métrico
Ritmico
Tonal
Armodnico
Dramatico
a) “Flash Back”
b) Campo contra campo
De la narracion a la descomposicion

1)
2)
3)

Tema XV: El corte o “Decoupage”

El “raccord”
El “raccord” de choque
El “raccord” escondido
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PRACTICA DEL LENGUAJE CINEMATOGRAFICO Y AUDIOVISUAL

(Profesor: Luis Lopez)

PRIMERA PRACTICA

Escritura y rodaje de secuencias elaboradas para o con los estudiantes de interpretacion.

Rodaje de efectos, planos y movimiento de cdmaras y mdquinas, a partir de ejercicios preestablecidos

SEGUNDA PRACTICA

Aplicacién tedrica y prdctica del lenguaje cinematogrdfico y audiovisual a partir de la concepcién y rodaje de
cortometrajes y campanas publicitarias.
Cortometrgje.

Origen de la Idea.

El guidn y el guidn técnico.

El Story-board.

El presupuesto y las subvenciones.

Las intenciones del autor.

Las exigencias del productor.

Casting.

Decorado y Sonido.

El equipo de rodaje.

Material de rodaje.

Preparacién del rodaje.
Post-produccion: Laboratorio, montaje.

HISTORIA DEL CINE Ly II

(Profesor: Enric Ros)
El objetivo-de la asignatura serd el de reconocer los estilos fundamentales y los autores principales de los diferentes
modos de representacién cinematografica. Serd fundamental ser capaz de identificar las caracteristicas propias del
lenguaje audiovisual'de cada uno de estos movimientos, autores o peliculas.
1. FUNDAMENTOS DE LA ESTETICA CINEMATOGRAFICA
e Anfecedentes
e  Cine e Historia
e Teorias del cine y el audiovisual
2. ORIGENES Y PRIMERAS REFERENCIAS
e Elmodo de representacion del Cine Primitivo
e  Primeros autores: Lumiere y Mélies
3. EL NACIMIENTO DEL CINE NARRATIVO EN EUROPA
e Elmodo de representacion Institucional o Paradigma Cldsico
. El cine narrativo en Francia
e El nacimiento del cine espectdculo: El kolossal italiano
e Elcine alemdn y de los paises nérdicos durante la época muda. CARL THEODOR DREYER.
e Los pioneros del cine espanol. Segundo de Chomon, Floridin Rey, Benito Perojo
4. EL NACIMIENTO DEL CINE NARRATIVO EN ESTADOS UNIDOS
e  Los primeros productores: Adolph Zukor, Samuel Goldwyn, William Fox, Warner Brothers.
El origen de Hollywood
D.W. GRIFFITH
El nacimiento del star system
La consolidacién del sistema de estudios.
ERICH VON STROHEIM
JOSEF BON STERNBERG
ERNS LUBICH
Cecil B. De Mille
5. EL CINE COMICO NORTEAMERICANO
Max Linder: el precursor
El slapstick. El periodo Mack Sennet
CHARLES CHAPLIN
BUSTER KEATON
Harold Lloyd y Laurel&Hardy
Fatty Arbuckle y ofras figuras
e La comedia sofisticada y la “screwball comedy”
6. EUROPA EN LA ERA DEL CINE MUDO
. El cine de los fascismos. LENI RIEFHENSTAL
. El modo de representaciéon alternativo
e  Elcine de las vanguardias: dadaismo vy futurismo
e LUIS BUNUEL. El cine del surrealismo
e Los origenes del documental. La escuela inglesa. ROBERT FLAHERTY
7. EL EXPRESIONISMO ALEMAN
e El expresionismo y El gabinete del doctor Caligari
. F.W.MURNAU
. FRITZ LANG
. La evoluciéon del expresionismo
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8. EL CINE SOVIETICO
e Larevolucién del cine soviético
. La Fabrica del Actor Excéntrico y el experimentalismo de Kulechov.
. El cine-ojo de Vertov . Pudovkin
e  SERGUEI M. EISENSTEIN vy la teoria del Montaje de atracciones
9. ESTADOS UNIDOS. DEL NEW DEAL AL MACCARTHISMO
. El cine del new deal
e  El anticomunismo y la caza de brujas
10. LOS DIRECTORES DEL CINE CLASICO AMERICANO

e King Vidor

¢ HOWARD HAWKS
e JOHN FORD

. Raoul Walsh

e  GEORGE CUKOR

. William A. Wellman
11. LOS CLASICOS AMERICANOS DE ORIGEN EUROPEO
¢  FRANK CAPRA
e  WILLIAM WYLER
¢  JACQUES TOURNEUR
e  BILLY WILDER
12. EL REALISMO POETICO Y EL CINE FRANCES DE POSGUERRA
e Ladécada de los treinta. RENE CLAIR y JEAN VIGO
e Elrealismo poético. MARCEL CARNE
e Laobra de JEAN RENOIR
. El cine de posguerra. Claude Autant-Lara, Jacques Becquer, Henri George- Clouzot
13. EL NEORREALISMO Y LOS GRANDES DIRECTORES ITALIANOS
. Los origenes del neorrealismo
ROBERTO ROSSELLINI
VITTORIO DE SICA
LUCHINO VISCONTI
El neorrealismo social de Giuseppe de Santis
FEDERICO FELLINI
e  MICHELANGELO ANTONIONI
14. LOS CINEASTAS DE LA GENERACION PERDIDA
e  Ofto Preminger
e  NICHOLAS RAY
¢  JOHN HUSTON
e  Richard Brooks
e Joseph L. Mankiewicz
15. LOS INCLASIFICABLES AMERICANOS
. ORSON WELLES y Ciudadano Kane
. Joseph Losey
e  ELIAKAZAN

Del cine de los cincuenta hasta la actualidad
1. EL CINE DEL FRANQUISMO
e  El primer franquismo. La escuela Cifesa
La década de los cincuenta. Surcos de Nieves Conde
Los disidentes. BARDEM Y BERLANGA
La escuela de cine
BUNUEL en el exilio México y Francia
2. EL CINE BRITANICO
. El cine britdnico. Carol Reed, David Lean, Alexander McKendrick, Powell-Pressburger
. ALFRED HITCKOCK
3. EL CINE ESCANDINAVO
e Ellegado de Dreyer
. INGMAR BERGMAN
4, EL CINE JAPONES
e Los origenes del cine japonés y los cines nacionalista y pacifista
. YASUJIRO OzZU
e Kenji Mizoguchi
. AKIRA KUROSAWA
5. EL CINE DE LA MODERNIDAD
. El modo de representacion Moderno
. Los nuevos movimientos europeos
. El contexto del existencialismo y el noveau roman
. Las temdticas de los nuevos cines de los sesenta
6. LA NOUVELLE VAGUE
La critica al cine de qualité. Una cierta tendencia del cine francés
El origen de la nouvelle vague. Politica de autores. Autor-artesano
JEAN LUC GODARD
FRANCOIS TRUFFAUT
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e Elcine de la memoria: Alain Resnais, Agnés Varda y Alain Robbe-Grillet
e  Ofros autores: ERIC ROHMER, JACQUES RIVETTE, CLAUDE CHABROL y LOUIS MALLE
7. LOS NUEVOS CINES EUROPEOS
. El free cinema. Karel Reisz, Lindsay Anderson y Tony Richardson
El Nuevo Cine Alemdn. Volker Schléndorff
RAINER W. FASSBINDER
WERNER HERZOG
WIM WENDERS
El realismo poético de ANDREI TARKOVSKI
El cine polaco. De Andrzej Wadja a Roman Polanski
8. EL CINEMA NUOVO
e Laobra de PIER PAOLO PASSOLINI
e  BERNARDO BERTOLUCCI
e  Ofros autores. Marco Ferreri, Marco Bellochio, Ettore Schola
9. EL NUEVO CINE ESPANOL Y LA ESCUELA DE BARCELONA
e  Caracteristicas del Nuevo Cine Espaiol.
e  CARLOS SAURA, Basilio Martin Patino, Mario Camus, Francisco Regueiro
. Los cineastas de la Escuela de Barcelona
e Elcine de la fransicién
10. LA GENERACION DE LA TELEVISION EN EE.UU.
e Aufores principales: Robert Mulligan, Martin Ritt, John Frankenheimer, Arthur Penn, Sidney Lumet
ROBERT ALTMAN
El andilisis de la violencia. Donald Siegel, Budd Boetticher, Samuel Fuller y SAM PECKINPAH
El cine de STANLEY KUBRICK
La escuelade Nueva York y elNew American Cinema. Morrisey 'y Warhol
e  JOHN CASSAVETTES
11. EL CINE DEL POSTMODERNISMO
. El modo de representacion postmoderno
e Elcine de la posmodernidad
e Lanuevaretdricay el barroquismo visual
¢ Las nuevas tecnologias digitales
12. LOS CINEASTAS DEL NUEVO HOLLYWOOD
¢  FRANCIS FORD COPPOLA
¢  MARTIN SCORSESE
. Otros autores: Alan J. Pakula, Steven Spielberg, George Lucas, Clint Eastwood
. La incorporaciéon de cineastas europeos: Paul Mazursky, Paul Schrader, Hal Ashby, Michael Cimino, Terrence
Mallick, John Carpenter, Oliver Stone
¢« WOODY ALLEN
¢ DAVIDLYNCH
. El lamado cine independiente: Hal Hartley, Jim Jarmush
13. CINE ESPANOL DE LA DEMOCRACIA
e Directores de los ochenta. Pilar Mird, Jaime Chdvarri, Bigas Luna, Fernando Trueba
. El cine espanol actual
14. LOS CINES PERIFERICOS
e ElNuevo Cine Latinoamericano.
Cinema Novo Brasileno
Cine cubano y argentino
Cine japonés
Cine indio y africano
e Cine chino
15. EL CINE ACTUAL
e LARS VONTRIER y el Dogma 95
e  Panorama del cine actual.
e Autfores actuales: De Ken Loach a Tarantino

MONTAIJE DIGITAL 1 y Il

(Profesora: Toni Comas)

Objetivos

Este taller de Final Cut y edicién cinematogrdfica tendrd como objetivo prioritario, el aprendizaje por parte del alumno
del programa de edicion Final Cut y de los conceptos cinematogrdfico imprescindibles para la edicién utilizando
cualgquier tipo de material; ficcion, documental, videoclip, etc...

No solo se explicard como manejar el programa en detalle, sino que ademds repasaremos, proyectando clips de
diferentes obras en la sala de proyeccidn de la escuela, el lenguaje cinematogrdfico y el correcto uso del mismo.
Indagaremos en el montaje como motivacion artistica para la creacion, desde el montaje discursivo de Dziga Vertov,
donde las concordancias grdéficas sirven como intelectualizacién de la obra hasta el desglose pragmdtico de D.W.
Griffith, pasando los falsos raccords de Antonioni, la sofisticacion de Ozu, el andlisis de la energia del fuera de campo
segun Michael Haneke, el montaje analitico de Eisensten, los raccords sonoros de Guerin, la forma cerrada
escenificada de Charles Loughton en "La noche del cazador,” los planos-secuencia de Welles, la precision poética de
Tarkovsky, la sobria ejecucién de Murnau o Kurusawa, asi como ofras propuestas alternativas como pueden ser, el cine
del sonido directo de Eric Rohmer, el montaje poético de Godard, la forma errante del neorrealismo italiano, etc....
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Ademds del uso y aprendizaje del programa y del andlisis del cine a través del montaje, las clases se complementaran
con la readlizacion por parte del alumno de varios proyectos.

Temario (8 capitulos)

Capitulo #1

Final Cut Pro. Gestion de proyectos

Durante las primeras semanas de edicién en Final Cut Pro se explicard como gestionar un proyecto, la nomenclatura
utilizada en edicién a nivel profesional, la metddica de trabajo, la organizaciéon del material y como direccionar los
archivos dentro del ordenador. Por otra parte se cubrird el apartado de Log and Capture, donde veremos como
capturar y almacenar el material filmado.

Teoria del montaje cinematogrdfico.

En estas semanas iniciales analizaremos como se edita el principio de una pelicula, como integrar los titulos de crédito y
el lenguaje de edicién que se debe utilizar durante los primeros minutos teniendo en cuenta factores como, el estado
virgen respecto a la obra por parte del espectador y el enlaceenfre nuestra realidad cofidiana y la realidad del film.

Capitulo #2

Final Cut Pro. Gestién de clips

Una vez conseguidos los objetivos del capitulo uno, aprenderemos como gestionar los clips fuera de la linea del tiempo.
Desde como organizar el Browser segun nos convenga, hasta los diferentes formatos de clips, pasando por la
manipulacion del Motion interior del clip. Aprenderemos a cambiar y a utilizar el Time Code, asi como a inventar
concordancias no existentes entre clips.

Teoria del montaje cinematogrdfico.

Analizaremos el cine clésico de Hollywood, los diferentes tipos de plano, su semdntica dentro del lenguaje
cinematogréfico y la relacién gramatical entre ellos. También cubriremos los encadenados vy los fundidos como
elemento eliptico-narrativo.

Capitulo #3

Final Cut Pro. Gestion de clips

En este apartado aprenderemos a utilizar la linea del tiempo. Veremos como editar por interseccién o por insertacién,
como manejar la paleta de herramientas, como frabajar con rapidez con los clips, los frucos para seleccionar y
deseleccionar, etc.

Teoria del montaje cinematogrdfico.

En este apartado analizaremos la forma abierta y cerrada en el cine, asi como el uso de los elementos de montaje no
diegéticos dentro de la narrativa. Analizaremos la pelicula Persona de Bergman, y el cine de Spielberg, donde el
montaje responde enteramente a la necesidad narrativa de gestionar la informacién a través de los personajes.

Capitulo #4

Final Cut Pro. Gestidn de clips

Durante el cuarto capitulo aprenderemos el manejo de las transiciones y los fundidos, asi como la variacion de
velocidad de los clips, las rampas de velocidad y la opacidad de los clips.

Teoria del montaje cinematogrdfico.

Andlisis del tiempo interior del plano. A través del.andlisis de la obra de Andrei Tarkovsky, estudiaremos el flujo del
tiempo dentro del plano y el montaje como rotura de tono e interrupcién de dicho flujo. Visionaremos clips, de
Nostalgia, Sacrificio, Stalker, El Espejo y Solaris.

Capitulo #5

Final Cut Pro. Efectos

Cubriremos la aplicacion de efectos y su filosofia de uso, veremos las variaciones estéticas del clip con fines efectistas
y también la realizacion del etalonaje usando la correccidn de colores. Efectuaremos composiciones de imdagenes y
utilizaremos las diferentes opciones de croma.

Teoria del montaje cinematogrdfico.

En el apartado de teoria analizaremos todo tfipo de raccords, desde los raccords de mirada, hasta los getuales,
pasando por los falsos raccords y los raccods sonoros. Analizaremos los raccords elipticos y las elipsis dentro del plano.
Para ello usaremos al cine de Angelopoulus, donde dentro de un mismo plano pueden pasar anos o segundos.

Capitulo #6

Final Cut Pro. Sonido

Durante el sexto capitulo estudiaremos todas las opciones de sonido en Final Cut Pro, desde la variacién del Pan, a leer
dentro de un clip, hasta las diferentes transiciones, pasando por la edicién de sonido en tiempo real. Veremos la
gravacion de “voice over”, y la composicion de musica con el programa “Sound track”.

Teoria del montaje cinematogrdfico.

En este capitulo cubriremos las diferentes concordancias dentro de los planos. Utilizando el cine de Vertov y Berfolucci
analizaremos las concordancias gréficas, las concordancias cienéticas, cromdticas, dinamicas, sonoras, semdnticas
etc.
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Capitulo #7

Final Cut Pro. “Exportar e Importar” y creacién de titulos y creditos.

Durante el séptimo apartado aprenderemos a exportar con diferentes fines; creacion de un DVD con el programa DVD
pro, creacion de un CD, exportar un EDL, colgar en Internet, etc. La semana se complementard con el aprendizaje del
programa Livetype, y la generacién de titulos y créditos.

Teoria del montaje cinematogrdfico.

En este penultimo apartado analizaremos el montaje ruso, donde diferentes teorias sirvieron para crear el montaje
analitico. Un montaje basado en los conflictos y choques entre planos creando una tercera imagen que reunia la
resolucién de dicho conflicto. También analizaremos el montaje de resonancias.

Capitulo #8

Final Cut Pro. Acabado y almacenado del proyecto

Durante el Ultimo capitulo, cubriremos el acabado de los proyectos. Como controlar la cantidad de blancos y como
mezclar el sonido para su optima reproduccién. Se dard un repaso general al programa y se aclarard cualquier duda
que tengan los alumnos.

Teoria del montaje cinematogrdfico.

En la Ultimo bloque veremos otras filosofias de montaje. Desde el low tempo de Jim Jarmush, hasta el poético Godard,
Estudiaremos los planos secuencias. Los logros de Flaherty con Nanouk el esquimal. Visionaremos y analizaremos algin
video clip de Michel Gondry y de Spike Jonze

TALLER DE DIRECCION ACTORAL 1y Il
(Profesor: Luis Lopez y Sandra Bienert)
. Lenguaje Cinematogrdfico
. Estudio de los diferentes métodos interpretativos.
= ' Escenificaciéon featral.
= Escenificacion cinematogrdfica.
= Convergenciay divergencias del teatro y el cine
L] Estudio del espacio.
*  Prdcticas de direccion de actores
=  Direccion cinematogrdafica.
L] Rodaje de las secuencias escogidas.

SEGUNDO ANO

ESTETICA DEL CINE | Y Il * ESTA ASIGNATURA SE IMPARTIRA EN HORARIO DE MANANA

(Profesor: Carlos Bruna)

Andlisis del film a través de las diferentes partes que componen un largometraje.

Como afrontar una pelicula a partir de las posibilidades y circunstancias que la hacen posible.
Analizar como el contenido viene predeterminado por la forma.

Estructuras bdsicas del film.
. Division de los planos segun tamano. Funciones habituales.
. Formas de cambio de toma.
. Posiciones / movimientos de cadmara.
. Pelicula: formatos / velocidad / sensibilidad.
= Objetivos.
. Uso del decorado / vestuario.
= Lainterpretacién
. La luz.
. El sonido.

Pasos para la realizacion de una pelicula.
Criterios de planificacién. Influencia en el resultado final.
. Equipo de rodaje.
= Reproduccién. Guién
L] Rodaje.
=  Monftagje.

Nociones de montaje.
= Andlisis historico.
- Formas de organizar / analizar el montaje.
. Relaciones espacio / tiempo.
. Relacién de las tomas en cuanto a su contenido.
L] Raccord / confinuidad.
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Condicionantes del montaje. Factores determinantes del mismo.
Formas especificas de montaje.

Ritmo.

La elipsis.

Metd&foras / simbolos.

Critica.

CINE Y CULTURA CONTEMPORANEA I Y Il * ESTA ASIGNATURA SE IMPARTIRA EN HORARIO DE NOCHE
(Profesor: Enric Ros)

El objetivo de la asignatura serd el contribuir a la formacién humanistica de los futuros profesionales del cine,

tejiendo relaciones entre el cine contempordneo y otras disciplinas como literatura, filosofia, musica, artes pldsticas,
cédmic, etc. También se analizardn las actuales tendencias del cine y los medios de comunicacién audiovisual actuales.

En la primera parte de las clases se impartirdn conocimientos tedricos, acompanados de visionados de

fragmentos de peliculas, lecturas de selecciones de ensayo vy literatura, ademds de escuchar piezas musicales. En la
segunda parte se realizan ejercicios y actividades en relacion con las diferentes especializaciones de los alumnos
(direccién, guidn, interpretacion, etc.) con el objetivo de solidificar la formaciéon en diferentes dreas y, al tiempo,
estimular la reflexion sobre el propio frabajo en el medio.

Ne e o ¢ —

[d

Los argumentos universales en el cine contempordneo. La crisis de los Grandes Relatos.

Andlisis de la presencia de los Grandes Relatos en el Cine.

El Choque Civilizaciones y.El Fin de |la Historia, repensados tras el 118.

Antiutopias filoséficas, literarias y cinematograficas (De Gianni Vattimo a “Blade Runner”)
Ejercicios de creacion a partir de argumentos universales.

Cine y Filosofia: Claves para una interpretacion.

Etica dellenguaje cinematogrdafico. Manipulacién, doctrina y la persecucion de la objetividad.
El Hombre- masa de Ortega y Gasset como espectador actual.

Lalmagen- Movimiento y la Imagen- Tiempo de Gilles Deleuze.

La herencia del existencialismo en el Cine.

Interpretacion y sobreinterpretacion (Umberto Eco): Psicoandlisis, Estructuralismo, Deconstruccion en el Cine.
Revisién de diversos ejemplos de la-Historia-del Cine a la busqueda del subtexto.

La experiencia estética en'el cine.

El concepto de estética

El concepto de estética cinematogrdfica

Mimesis y convencién: el cine como arte de masas (Jacques Aumont)

La estética en la postmodernidad.

El Gusto.

La Belleza como forma de conocimiento.

Lo Sublime.

La Fealdad.

El “kistch” y lo “camp”

Provocacién, transgresion y “freak”

Revisién de los conceptos estéticos fundamentales en el Cine

La influencia de la Pintura y las Artes Pldsticas en la Historia del Cine: de "El Bosco™ a los expresionistas

abstractos nortfeamericanos.
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Los nuevos mitos de la Post- Modernidad. David Lynch como paradigma del cineasta postmoderno.
Hibridacién, ironia y nuevo barroquismo visual.

Las significaciones iconicas en las peliculas de David Lynch.

El imaginario cinematogrdfico de Lynch: "“Lynchtown”como territorio visual.

Las conexiones con Kafka y el teatro del absurdo.

Poética y politica de la postmodernidad, segun Robert Stam.

Revisibn de momentos claves del cine de la postmodernidad.

Realidad o Representacién: Del cine-ojo de Vertov al Dogma 95.

Lumiéere versus Méliés.

La reflexién sobre la realidad del cine-ojo de Vertov.

La ironia sobre la representacion en “Fraude™ de Orson Welles

Las propuestas del Neorrealismo en la representaciéon de la realidad

El auge del falso documental

El cine del Dogma 95.

Los limites de la representacién en el cine contempordneo.

Cine y literatura. Influencias y relaciones entre escritores y cineastas.

La herencia de la novela decimondnica en los origenes del cine.

El cine- ensayo y el cine-poesia.

Tétem y Tabu: La representacion de lo prohibido en el Cine. Los mitos de Prometeo y Fausto.

Los rastros de la “nouvelle roman” en la Nouvelle Vague. (Alain Resnais y Alain Robbe-Cirillet)

Las adaptaciones literarias.

Apropiacionismo y divergencias entre los dos lenguajes: visualizacién en la novela y cine literario.
Rastros literarios en el cine (De D.W. Griffith a Raoul Ruiz).

El amor y el sexo en el cine. La herencia de los Mitos Romdnticos. El deseo triangular en el Cine y la Literatura.
El amor en el cine como herencia de la novela decimondnica.

Los mitos romdnticos en la literatura y el cine (Flaubert, “El curioso impertinente” de Cervantes, Dostoievski,
etc.).
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Los mecanismos del deseo friangular. Visconti y D'Annunzio (“L'Innocente”).

La iconografia sexual. La creaciéon de la “femme fatale™.

La presencia del sexo en las vanguardias cinematograficas

Eros y Tdnatos: instinto de Sexo y Muerte en la Historia del Cine.

Ejercicios de creacién (guidn, interpretaciéon y direccidon de actores) en relacion al deseo triangular.
Tendencias del cine “independiente” y cineastas inclasificables.

La escuela de Nueva York : John Cassavettes

Revision de momentos fundamentales de los Nuevos Cines europeos

La politica de los autores, hoy. Seleccion de textos de Cahiers du cinéma.

La influencia del lenguaje de las vanguardias en el cine narrativo de género: un recorrido por e
crepuscular”

Stanley Kubrick: Fusién de tradicién y vanguardia.

La concepcion del cine de Werner Herzog.

Estructuras “alteradas” del cine actual: De “Memento” a “Olvidate'de mi".
Tendencias del cine oriental actual (Takeshi Kitano, Park Chan-Wook, Wong Kar-Wai...)
El lengudje de los titulos de crédito.

Los origenes de los titulos de crédito

La edad de oro: Saul Bass

Tendencias actuales de los titulos de crédito.

Los nuevos formatos y las Ultimas tendencias del cine digital

La evolucién del lenguaje cinematogrdfico (André Bazin).

Caracteristicas del nuevo cine digital (Lev Manovich)

Los argumentos multiformes: Literatura potencial, Ciberdrama y el cine “por-venir”.
MUsica y Audiovisual

Funciones de la musica en el dudiovisual.

Musica diegética, empdtica/ anempdtica. Contrastes y subrayados.

"City Lights” y "Alexander Nevski”"como modelos revolucionarios.

MUsica y animacion.(Las ‘“silly symphonies” y el uso de la musica en los-“cartoons”)
Funciones de la musica en el cine

Alfred Hitchcok y Berbard Herrmann

David Lynch y Angelo Badalamenti

Stanley Kubrick y los “temporary tracks”

La musica popularen el cine y su representacién: “Stop Making Sense” y “El Ultimo vals”.
El cine de “critica musical” de Wim Wenders

Nuevo cine musical: “On connait le chanson” como paradigma

La estética del videoclip.

Los origenes del videoclip. La herencia del expresionismo alemdn.

La narrativa del videoclip

Las tendencias actuales

La generacion del videoclip en el cine: Charlie Kaufman, Spike Jonze, Michel Gondry, Jonathan Glazer...
El montaje “hip-hop™ de Darren Aronofsky.

Ejercicio de “previsualizacion” y disefo de un videoclip.

El “dramedy” y ofras tendencias de la television contempordnea.

Andlisis de nuevos formatos televisivos

Aspectos fundamentales del dramedy actual” (“The Sopranos”, “Lost"...)

El lenguaje de las “sitcom”

La revisidn irénica de los géneros tradicionales.

La television digital

Cine y Metacine. De Buster Keaton a Michael Haneke.

Los primeros ejercicios de metacine (La obra de Buster Keaton)-y. su influencia

El metacine alo largo de la Historia del Cine (Revision de momentos fundamentales).
Metacine y Metalenguaije.

La “metdfora del video” de Michael Haneke.

La “Sociedad del Espectaculo” y los cines de las Vanguardias.

La “espectacularizacién” de lo cotidiano

La "mercancia humana” como espectdculo. El fratamiento visual en el lenguaje de los informativos.
El concepto de espectdculo en los cines de vanguardia

La Internacional Situacionista y el “esquizoandlisis”

El espectdculo del fin del mundo. Andlisis del concepto cinematogrdafico de Guy Debord.

western

MONTAIJE lll y IV

(Profesor: Toni Comas)

Montdje lli

Se estudiaran las distintas corrientes histéricas del montaje, Se realizaran ejercicios prdcticos en AVID Con el objeto de
sustentar las distintas teorias.

El alumno deberd, para aprobar este curso, realizar el montaje de un corftometraje realizador en el marco de las
actividades propuestas por la academia previa justificacion teorica y presentacion del proyecto.

Corrientes estéticas:
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S.M. Ensenstein

Montaje de afracciones
Montaje metrico
Montaje tonal

Montaje ritmico
Montaje Tonal

Dziga Vertov
El cine - ojo

Los Experimentales
Cinema Verité

Nouvelle Vague
Montaje de documental

Corrientes teoricas
Béla Baldazs

Rudolf Arheim
André Bazin

Montaje en avid

e  Flujo de trabajo-

Proyectos. Configuracion. Preferencias.
Sistema de edicién en AVID

Captura de Material

Escritorio AVID

Edicién bdsica

Timeline: Navegacién y lectura

In'/ Out / Cortar /-Insertar / Sobreescribir
Paleta de controles

Importar (Imagen, Audio y Video)
Exportar (MiniDV, DVD)

Montaje de Sonido/ fransiciones

Montaje IV
Objetivos: profundizar en los conocimientos del programa AVID asi como también en los procesos de montaje.
Se exigird que cada alumno de montaje IV, monte un corfometraje asi como también participe en el montaje de un
largometraje de la Academia.
Temario:
e Navegar por los menus de AVID
Comand Palette
Ventana console
Magnetoscopio
Opciones del Bin
Opciones del clip
Audio tools
Paleta de efectos
Edicién off line- Key code y time code
Generador de EDL
Edicion on line
Conexiones y senales de video
Conexiones y senales de audio/ fases del proceso del audio.

SONIDO DIRECTO CINEMATOGRAFICO 1y I

(Profesor: Luciano Specos)

Las clases de Sonido directo | son eminentemente practicas.

Son dos clases infroductorias, mds 18 prdcticas.

La primera de estas dos clases es una infroduccién tedrica al sonido como fendmeno y sus tres atributos principales:
intensidad, tfono y timbre. La segunda es una descripcidén operativa del funcionamiento los equipos de directo del
Centro.

Las prdcticas consisten en montar en cada clase el rodaje de diferentes tipos de escenas simples o determinados
planos que poseen distintas complicaciones para su registro, incrementdndose la complejidad de estos con el avance
de las clases.

Es propdsito de estas prdcticas familiarizar al alumnado con el trabajo del técnico de sonido en rodaje (aprobacién de
localizaciones, control de ruidos, ajuste de niveles de los equipos, micréfono de las escenas, control de la superposicion
de didlogos que limitan el montaje, grabaciéon de ambientes y sonidos solos, situaciones con figurantes, escenas con
playbacks, etc.) Asi como con el frabajo del pertigista en rodaje (Sujecidn correcta de la pértiga, seguimiento de los
didlogos, limites de cuadro, evitar sombras, saber ubicarse en el platd, colocaciéon rdpida y correcta de los micréfonos
inaldmbricos, etc.).
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En definitiva conocer la mecdnica de trabajo de ambos (técnico de sonido directo y pértiga)

En Sonido Directo Il se dictan los temas que siguen a continuacion ejemplificando aplicaciones concretas de esos
conocimientos.

Introduccién a la acustica
. Fisica del sonido
. El sentido de la audicién
. Electronica bdsica
= Micréfonos
. Lineas e interconexiones
L] (Conjunto con una clase prdctica bdsica de soldadura)
= Introduccién a la PsicoacUstica

DIRECCION ARTISTICA |
(Profesor: Federico Gonzdlez)
TEORIA

- Qué es la direccidn artistica

- Cémo se lee un guidn desde el punto de vista'de la direccién artistica.
- Interiores / exteriores

- Organizaciéon

- Story Boards

- Localizaciones

- Bocetos

- Decorados

- Maquetas

- Trucos

- Efectos especiales

- La direccién artistica en la publicidad.

POSTPRODUCCION DE SONIDO |

(Profesor: Luciano Specos)

Objetivo principal:

Manejo bdsico del editor de sonido de la-academia (Pro-tools).

Captura de material, sincronizacién del directo y armado de bandas (principalmente los didlogos y ambientes)
Descripcién de los formatos de sonido cinematogrdficos mds usuales:

DTS, DD y SDDS.

Descripcion de la certificaciéon de salas de exhibicion y equipamientos: THX.
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