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El Cinedebate es un método racional que busca, sobre todo el andlisis conceptual y perceptivo
del mensaje cinematografico, luego de asimilado en la fase primaria el contenido estético-
irracional, es decir, luego de conocer de forma animica la comunicacién que propone el filme.
En todo lenguaje artistico es imprescindible la comunicabilidad por medio de "imégenes";
cuando nos referimos a imagen, no lo hacemos en el sentido ideografico puro, nos referimos
esencialmente a la imagen poética o metaforica que es patrimonio y necesidad de todo filme,
incluida su capacidad de poder de sugerencia, lo cual transciende por igual el mensaje tanto

iconografico como verbal, sonoro o estético.

El Cinedebate como su propio nombre indica es una forma de "discutir" o poner en duda, para
posteriormente sacar un conocimiento basado en la sabiduria popular y colectiva, toda la riqueza
que puede contener el "mensaje" que nos propone una pelicula. La historia que se nos narra, es
casi siempre una anécdota o cuento manipulado artisticamente por los autores con el fin de
trasladarnos sus ideas, emociones o criticas sobre determinado acontecer politico-social, religioso

o histdrico, sin menospreciar la vida particular de los individuos que de una forma u otra



participan inmersos en el acontecer de la "trama" y por medio de la cual, se situard la historia en
determinado pais, clase social, ideologia o tiempo. Y como es logico dejard en nuestro
consciente una idea con referencia a lo que hemos visto. No todos los filmes pretenden
plantearnos "moralejas" o una vision cerrada del mensaje. La historia que nos han mostrado,
algunos pretenderdn darnos una salida "abierta" y no condicionada de la trama, pero
indudablemente, hay que tener siempre presente que la "realidad" nos ha sido mostrada desde el
punto de vista del guionista y del director, lo que eventual o posteriormente, nos esta
condicionando de alguna manera el "juicio" lo que indica que por honesto que pretenda ser un
autor, poco es el espacio real que se le deja al espectador para que pueda formar una critica

realmente libre o no condicionada.

El cinedebate pretende por medio de la discusion abierta y en la cual no necesariamente hay que
llegar a una conclusién tnica o irreversible, dar un enfoque mds amplio y complejo de esa
realidad y por lo mismo un conocimiento del mundo que nos rodea, de sus gentes, pensamientos,
perjuicios, valores y formas de asimilar el entorno y el ser humano, inmerso en todas sus
contradicciones, conflictos, éticas y valoraciones multiples. Y éste conocimiento o informacién
puede en muchos casos, ser vital para la comprension, la tolerancia o asimilacion de experiencias
personales, que nos ayuden a definir, enfocar y construir nuestras propias vidas.

A continuacién recomendaremos una metodologia con el fin de organizar mejor el cinedebate y

por supuesto, tratar de obtener los mejores resultados.

Lo primero a tener en cuenta es la seleccion del filme y la preparacion del guia o director de la

actividad.



La seleccion se hace sobre la base del interés primario, puede ser de caricter didactico, cultural o
artistico, pero lo general es que se tengan en cuenta todos esos intereses. Es sumamente
importante la seleccion del titulo. Para ello, es imprescindible conocer los intereses de la
audiencia y el del programa, hay que conciliar ambos con el fin de que coincidan lo més posible,
se debe satisfacer las expectativas del individuo y las del colectivo, con el fin de que no decaiga
el interés durante el proceso. El filme debe ser actual, desde el punto de vista que pueda
sintetizar una problemética comun al comun de los espectadores. Para ello debemos realizar un
estudio del auditorio, pues la principal cuestion a cuidar es que se mantenga la comunicacién
publico-pelicula y pelicula- publico, asi como la interrelacion entre los propios espectadores y
con el guia, con el fin de que se produzca un conversatorio eficaz. En todo colectivo siempre hay
determinadas expectativas socio-politicas, culturales o individuales del momento histérico. La
seleccidn del titulo es sumamente importante por eso aunque las connotaciones de la historia del
filme sean histdricas, psicolégicas o ambientales; hay que traer a la actualidad los planteamientos
del filme y lograr la participacion con ese sentido y hacerla sobre todo polémica. M4ds esa
polemica debe ser constructiva y enaltecedora, el aspecto ético debe jugar un papel sumamente

importante sin caer en mojigaterias ni esquemas.

Luego de seleccionado el titulo del filme hay que estudiarlo. El guia debe prepararse
concienzudamente. Si es posible, el director del debate podria ser un especialista que tuviese un
conocimiento parcial (y mientras mds profundo, por supuesto, mejor) del lenguaje

cinematografico. Esto posibilitard un andlisis mas profundo y sugerente.

El guia debe obtener informacion sobre el filme, el director, los protagonistas y el ambiente en



que fue realizado. ;Por qué, el realizador escogi6 éste tema y no otro?, ;Qué queria representar y
por qué?, ;Qué pretendi6 trasladar a sus semejantes?, ;Con qué intencién?. Por su puesto, para
responder estas preguntas hay que conocer, no sélo la pelicula, sino toda una serie de
implicaciones del medio social, los productores y el ambiente en que fue producida, asi como las

circunstancias en las cuales se estrend y la respuesta del publico en su propio medio social.

El guia del cinedebate, tiene que poseer una idea muy clara del filme y de las intenciones que le
guiaron al seleccionarla. Por supuesto, durante el propio acontecimiento surgirdn otras causales
que probablemente no habia pensado, pero el conocimiento cabal de su objetivo, asi como de su
instrumento de trabajo, (el cinedebate y la propia pelicula) le posibilitardn salir mejor librado de
las variantes que siempre se presentan. Hay que darle margen a la "casualidad" y convertirla en
"causalidad". Un elemento no previsto puede enriquecer extraordinariamente el debate si sabe

ser utilizado inteligentemente con caricter creador.

Luego de obtenida y estudiada toda la informacion necesaria el guia procederd a presentar la
pelicula al publico participante. Es bueno destacar aqui, que dentro de ese publico, siempre
habra personas muy activistas y que pueden ser utilizadas como colaboradores mandédndolas a
estudiar elementos relacionados con el tema o adquirir informacién colateral, es decir, el director
del cinedebate puede nombrar monitores dentro del mismo publico, o invitar a especialistas que

ayuden a definir temdticas particulares en su propio campo especializado.

Luego de cumplidos los pasos anteriores se proyecta el filme. Un aspecto a destacar es que

durante la proyeccion hay que mantener la disciplina y el ambiente de estudio, pues el guia ya ha



seflalado determinadas secuencias o escenas en particular durante la presentacion, que los
espectadores deben tener en cuenta muy especialmente, mds durante la proyeccion no puede

permitir nada que perturbe la atencion y poder de asimilacién de los cinéfilos.

Luego de terminada la presentacion del filme, se puede dar un pequeifio receso, antes de
comenzar el debate. El guia debe comenzar proponiendo un pequefio esquema de realizacion.
Por ejemplo, puede plantear el estudio en dos fases. Primero, definir la historia, su
superobjetivo, el esquema dramatirgico, y la forma en que han sido reproducidos los elementos
narrativos de la trama, es decir la actuacion de los personajes principales, secundarios y

esporadicos del drama. Como estin representados:

a) El ambiente social e histérico.
b) Las caracteristicas ideoldgicas de los personajes (su correspondencia a sus estratos
sociales, psiquicos, morales y animicos).

¢) El conflicto principal y los colaterales, las fuerzas en pugna y su agudizacion en el transcurso
de la historia.

d) Las historias colaterales y la forma en que contribuyen o no al decursar del conflicto esencial.
e) La solucion del conflicto (o no) y la forma de ser resuelto (si corresponde a la realidad o no y
en caso de no ser real, cual es la intencidn por parte del autor para falsear la realidad).

f) Si la pelicula persigue un fin ético (moraleja), ;cudl es y por qué?. Hay que intentar definir la

causalidad de las intenciones.

En la segunda parte del debate se pueden plantear los aspectos artisticos del filme, sus atributos

estéticos y las escenas de caricter especial. El lenguaje icono-metaforico empleado y en que



forma contribuye o no al planeamiento del tema, cual es el caracter de fotografia, del montaje (la
elipsis, espacio temporal) de la banda sonora, de la decoracion, el vestuario y la ambientacion.
Se debe tener en cuenta que a veces, los autores utilizan todos estos elementos (o algunos de
ellos) para representar o ampliar mensajes no verbales complementarios o simbdlicos que en
muchos casos pueden presentar un cardcter ambivalente o complejo, prestandose a diversas
interpretaciones que pueden estar en consonancia con el propio mundo de los espectadores (es

decir, convenciones) o con algunos de ellos en particular.

El lenguaje esotérico de muchos realizadores, limitan en particular la asimilacion de
determinados aspectos los cuales solo pueden ser "leidos" por personas muy particulares y en
algunos casos, al corresponder a un mundo simbdlico muy especifico, a solo unos pocos
"elegidos", prestdndose a multitud y muy variables interpretaciones. No debemos de olvidar
tampoco, que no en pocos casos y en determinadas circunstancias, la obra puede adquirir una
llamada "independencia artistica o estética" y presentar interpretaciones muy al margen de las
intenciones del propio autor.

Algunas peliculas por su cardcter de complejidad estilistica, o condiciones ambientales de
produccién (donde las censuras oficiales juegan un papel importante) se ven obligados a utilizar
un lenguaje muy complejo que obliga al espectador a leer "entre imdgenes" para poder interpretar
las ideas que el autor pretende trasladar, dando lugar a inevitables equivocos o interpretaciones
falsas o ambivalentes.

Cuando mayor es la calidad artistica de una obra, por lo general mas compleja es su
interpretacion, o por lo menos, con diversos "niveles" de lectura, lo que determina en muchas

ocasiones el rechazo por parte del publico general. Ese es el caso de muchos de los llamados



filmes de "autor", que en no pocas ocasiones se vuelven indescifrables para el espectador comun

que no posee un amplio margen de referencias intelectuales o culturales.

RECOMENDACIONES DE CARACTER GENERAL

El aspecto fundamental del guia de cinedebate es mantener la comunicacion entre el publico, el
filme y él mismo. Por lo cual debe tener una cualidad especial y esta es la tolerancia; la
capacidad para lograr la intervencién de una gran parte de los espectadores de acuerdo a su
propio nivel cultural. No permitir inteligentemente que los "eruditos" se tomen el derecho a
intervenir solos. A veces, un espectador poco culto puede tener una capacidad extraordinaria
para detectar cuestiones que han escapado a los elementos mds informados, 6 en otros casos,
aportar una interpretacion popular inapreciable para los propios "intelectuales" del auditorio. Y
esa es la razon, por la cual no debe permitir la inhibicién causada por determinados complejos de

cardcter cultural, sociologicos o psicoldgicos; él, tiene que lograr, la mds amplia participacion.

Aunque el guia conozca el filme a cabalidad y sea una autorizada fuente de informacion, no debe
explicar la pelicula, tiene que guiar el debate de forma tal que los "descubrimientos” salgan del
propio publico y solo intervenir con su andlisis particular, cuando los espectadores agoten todas
sus posibilidades, o para resumir la actividad partiendo de las propias opiniones vertidas en el
debate y respetando las criterios "polémicos"; s6lo asi, podra obtener credibilidad y asegurar la
participacién efectiva. El director del cinedebate debe "armar" la proyeccion de su resumen
acopiando las mejores opiniones y ddndole "crédito" a los participantes mas agudos, incluso a

aquellos que sin ser muy cultos aporten elementos significativos. Solo asi asegurard la



participacién amplia y general del ptblico para las futuras actividades. La pedanteria y "excesiva

erudicion" son los peores enemigos del buen director de cinedebate.



